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Deborah Turbeville, en
bas, avec «Giselle, Cafe
Tacuba, Mexico City»,
1992 » KHASHAYAR JAVANMARDI/
PHOTO ELYSEE/DEBORAH TURBEVILLE/
MUUS COLLECTION

Femmes altieres
en la matiere

Les expos de Virginie Otth et de Deborah Turbeville
partagent une attention a la matérialité des images.

Boris Senff

Dans le riche nouveau service
d’expositions photographiques
d’un Photo Elysée aux espaces
heureusement reconfigurés - qui
comprend notamment la projec-
tion impressionnante du film
«Broken Spectre» de Richard
Mosse dont il a déja été question
dans ces colonnes -, on trouve
deux femmes que tout semble sé-
parer.

L’une, la Lausannoise Virginie
Otth, crée toujours, enseigne a la
HEAD de Genéve et au CEPV de
Vevey et cette activité sert de fil
conducteur a la «Carte blanche»,
composée d’invitations a des per-
sonnalités rencontrées dans le
cadre de son activité d’ensei-
gnante, qu’elle présente a coté de
sa propre exposition, «Un lac dans
I’ceil». L’autre, ’Américaine De-
borah Turbeville, née en 1932, est
décédée depuis dix ans et a ceuvré
pendant une quarantaine d’an-
nées pour des magazines de mode
comme «Vogue» ou «Harper’s Ba-
zaar.

La premiére, plasticienne re-
vendiquée, évolue dans des re-
gistres trés variés, portés par des
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images aux formes mobiles, éner-
giques. La seconde, ceuvrant dans
un domaine trés codifié, a su dé-
tourner la photographie de mode
a ses propres fins, minant I’éclat
sur papier glacé de sa doxa par des
préoccupations plus réveuses et
nostalgiques. A des décennies de
distance, leurs expressions artis-
tiques se répondent pourtant par
lattention particuliere qu’elles
mettent dans la matérialisation de
leurs images, qui deviennent au-
tant d’objets physiques, avec une
texture, une forme, une dimen-
sion. A’heure du numérique, cette
revendication n’est évidemment
pas la méme que dans des années
70-80, qui voient I’émergence du
travail de Deborah Turbeville.
Pour Virginie Otth, qui pré-
sente par exemple de grands mo-
tifs de végétation imprimés sur
des cartons dont les rabats appa-
rents inviteraient presque le spec-
tateur a en faire des boites, le
geste reléve d’une forme de résis-
tance a une dématérialisation ga-
lopante de I'image. Tout aussi
symboliques de cette posture, ses
petits formats «Quotidiennetés»,
diiment encadrés - un ceuf de pe-
tit-déjeuner, une vue impromptue

du lac -, semblent narguer le dé-
filement inarrétable des fils Ins-
tagram pour leur donner une
consistance et mesurer ainsi leur
effet hors écran...

Plus complexe, son installation
«Multiple/Désirs» interroge le dé-
sir en portant son regard féminin
sur une constellation de corps
d’hommes qui renverse, ne se-
rait-ce que partiellement, le si
commenté «male gaze», ce regard
masculin qui sexualise les
femmes.

Carton et déchirures
Du c6té de Deborah Turbeville,
les enjeux sont évidemment tota-
lement différents. Méme si I'inti-
tulé de I’exposition qui lui est
consacrée, «Photocollage», peut
légérement induire en erreur, il
s’agit bien d’un travail ot 'image
redevient papier ou carton, se dé-
chire, se raie sur le négatif, se jux-
tapose, se colle sur du papier kraft
et acquiert un statut que l’'on
pourrait dire d’archive privée.
Toutefois, la photographie de-
meure. L’artiste a su profiter de
son travail dans la mode pour
composer un corpus d’images
qu’elle a ensuite recombiné a sa
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